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Art education: body, art, love and sensitivity. Initial notes.
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Resumen

Ensefiar puede suponer una filosofia del amor que desde la sensibilidad, la experiencia del
cuerpo y la percepcion contribuya con un proceso de formacion, un proceso de e-ducare 'y el
e-ducere en accion conjunta e implicativa, orientada, para fines de este trabajo, hacia una
educacion para las artes. En este trabajo se quiere mostrar, por tanto, otra forma de ensefar
la educacion artistica desde la perspectiva sefalada, y a partir de la conceptualizacion del
cuerpo desde la fenomenologia de la percepcion de Maurice Merleau-Ponty. Se trata, pues,
de presentar una opcidon pedagdgica distinta en la que el maestro de artes asuma como
fundamento de su préctica la formacion de la sensibilidad, tomando como clave basica la
relacién cuerpo-mundo, valga decir recorrer un mundo desde-con-y al compas del cuerpo,
en una in-corporacion plena del mundo vivido, y un encuentro con el amor. Una ensefianza
de las artes, asi concebida, ayudara al estudiante en su accion creadora y de formacion de una
sensibilidad.
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Abstract

Teaching can suppose a philosophy of love that from the sensibility, the experience of the
body and the perception contribute with a process of formation, a process of e-ducare and the
e-ducere in joint and implied action, oriented, for purposes of this work , towards an
education for the arts. In this work we want to show, therefore, another way of teaching
artistic education from the point of view, and from the conceptualization of the body from
the phenomenology of Maurice Merleau-Ponty's perception. It is, then, to present a different
pedagogical option in which the master of arts assumes as the foundation of his practice the
formation of sensitivity, taking as a basic key the relationship body-world, it is worth saying
to travel a world from-with-and to the beat of the body, in a full incorporation of the lived
world, and an encounter with love. A teaching of the arts, thus conceived, will help the
student in his creative action and the formation of a sensibility.
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Presentacion

La educacion artistica ha sido un elemento que ha estado presente de forma tradicional
en el curriculum escolar, y desde el punto de vista de la tradicion ha sido concebida en una
forma poco artistica, es decir sin ningun tipo de movimiento ni creatividad. La educacion
artistica tanto a nivel de preescolar como a nivel de primaria, se ensefia con una sola parte
del cuerpo, con la vista. Los nifios y nifias en sus encuentros con el arte solo tienen la
oportunidad que le brinda el contexto escolar a través de sus ojos. En otras palabras los
alumnos se relacionan con el arte a través de manualidades dirigidas por sus docentes de una
forma concreta y rutinaria.

En el caso de los estudiantes de bachillerato tampoco escapan de un a educacion
netamente visual, esto significa que en secundaria se limitan a estudiar la historia a través de
las grandes obras artisticas, desde la prehistoria con un énfasis en la historia europea. Como
si el mundo so6lo fuera Europa. Y no, el mundo implica una diversidad de formas artisticas
que brindan mucho simbolismo y sensibilidad a las personas que lo admiran y a las personas
que hacen arte. Asi pues, a los alumnos de bachillerato los limitan a la observacion de obras
de artes plasticas y analizarlas, no va mas alld de la gama enriquecedora de todas las
representaciones artisticas que existen en todo el mundo.

Ahora bien, desde la mirada de la reflexion la educacion artistica es algo mas de lo
que hemos conocido. Hay que ver a la educacion artistica desde la mirada de que ella une a
dos elementos fundamentales para el acontecer diario de la escuela: la educacion y el arte.
La educacion artistica es, por tanto, la union de la “educacion” y del “arte” como conceptos
individuales y a la vez en conjunto. Entonces debe ser algo mas que ensefiar a pintar el arbol
verde, porque asi lo vemos todos, o analizar una pintura de Leonardo Da Vinci, desde las
indicaciones del libro texto de bachillerato.

La educacion artistica es la educacion para las artes y la cultura, que implica el arte
de educar, el cual va mas alla de las artes plésticas. Es el llevarnos al encuentro de todas las
areas artisticas que implican la danza, el teatro, la literatura, lo audiovisual, la musica, y las
artes plasticas. Es mostrar al mundo desde los primeros afios de escuela todo lo relacionado
a las artes y a la cultura. Es ensefar que el arte es cuerpo, pero no una sola parte del cuerpo.
El arte involucra a todo el cuerpo, y la educacion también porque nosotros aprendemos con
todo nuestro cuerpo. Eso no es solo lo fisico y lo tangible, eso también involucra a los
sentimientos, las emociones, a nuestra historia, a nuestro acontecer. En donde la sensibilidad
estd presente en cada fibra de ese acontecer. Por lo que Merleau-Ponty mira al ser humano
como un cuerpo que percibe y es percibido, que ve y es visto, que mira mas alld de si
haciéndolo carne.

En este trabajo se quiere mostrar, por tanto, otra forma de ensenar la educacion artistica
desde la perspectiva sefalada, y a partir de la conceptualizacion del cuerpo desde la
fenomenologia de la percepcion de Maurice Merleau-Ponty. Se trata, pues, de presentar una
opcion pedagogica distinta en la que el maestro de artes asuma como fundamento de su
practica la formacion de la sensibilidad, tomando como clave basica la relacién cuerpo-
mundo, valga decir recorrer un mundo desde-con-y al compas del cuerpo, en una in-
corporacion plena del mundo vivido, y un encuentro con el amor. Una ensefianza de las artes,
asi concebida, ayudard al estudiante en su accion creadora y de formaciéon de una
sensibilidad.



1. El Cuerpo’ desde la perspectiva de Maurice Merleau-Ponty

Merleau Ponty reconoce que el cuerpo propio es mas que una cosa, va mas alla de un
objeto de estudio de la ciencia, el cuerpo es también una condiciéon permanente de la
existencia. El establece una relacién reversible, donde lo que toca el cuerpo, es a la vez
tocado. Por lo que el cuerpo es ambiguo y relaciona aspectos de objeto y de conciencia en un
tipo de union que es implicita y también confusa. Para Merleau-Ponty no se puede distinguir
entre mi cuerpo y mi subjetividad, porque uno lleva a la otra, son sinénimo, es lo mismo,
ocurren al mismo tiempo.

Es asi como Merleau-Ponty mira al ser humano como un cuerpo que percibe y es
percibido, que ve y es visto. Por lo que para el autor el cuerpo es la posibilidad que suma a
la comprension y al sentido. En palabras de Merleau-Ponty: “mi cuerpo es el centinela que
asiste silenciosamente a mis palabras y mis actos™. Es decir que para Merleau-Ponty: “el
cuerpo no es un objeto exterior cualquiera del mundo™, al contrario representa la union
ininterrumpida que tenemos entre nosotros y el mundo. Por lo que la corporalidad, que
menciona Merleau-Ponty en su obra, instituye el medio de relacién continuo con los otros y
con nosotros mismos. Por lo cual el cuerpo es una forma de abrirse intimamente al mundo
desde nuestra percepcion y a partir de alli desde un concebir propio, pero no tnico. Es desde
mi propia experiencia, no desde un pensar sino desde un vivir. Merleau-Ponty explica que:
“el mundo no es lo que pienso, sino lo que vivo, estoy abierto al mundo, comunico
indudablemente con é1, pero no lo poseo, es inagotable™.

Este autor también hace referencia a que toda conciencia es ademds perceptiva,
apuntalandose en la facticidad del cuerpo humano y de su apertura al mundo. Esta conciencia
perceptiva es comprendida por Merleau-Ponty como: “el trasfondo sobre el que se destacan
todos los actos y que todos los actos presuponen”®. Por lo que el cuerpo para el autor establece
la encarnacion de la conciencia en el mundo de la experiencia vivida facilitaindose dentro la
estructura de la existencia, un relacion familiar entre el hombre y su entorno, tanto fisico
como historico y cultural. Llevando este andlisis de Merleau-Ponty a la educacion y al arte,
podemos observar desde la mirada de este autor que el alumno hace el proceso de encarnacion
de la conciencia en el mundo desde su experiencia en el aula, en lo que lee, en lo que mira,
en lo que escucha, en lo que huele, en la que siente, es decir, en todo su contexto escolar. Por
lo tanto en el area de educacion artistica, el estudiante desde la forma de percibir segun la
fenomenologia de la percepcion de Merleau-Ponty, la sensibilidad que le genere cada
encuentro con cada una de las areas del arte, como literatura, musica, teatro, danza,
audiovisual y artes plasticas; tendra desde esa experiencia la posibilidad de hacer carne no
solo el conocimiento que genere cada encuentro, sino toda la sensibilidad que implica el arte
y por ende el amor que conlleva esa sensibilidad.

* Un cuerpo visto desde la perspectiva de la fenomenologia de Merleau-Ponty: ser-del-mundo.

’ Merleau-Ponty, M. El ojo del espiritu. Barcelona. Ediciones Paidos Ibérica, S.A. 1986. p. 11, Citado por:
Foschi,Maria Laura. Merleau-Ponty: el cuerpo como apertura al mundo teatral. Cuadernos de la Facultad de
Humanidades y Ciencias Sociales. Universidad Nacional de Juluy, No. 43, 2013. Juluy Argentina.

* Merleau-Ponty, M. Fenomenologia de la percepcion. Barcelona Editorial Altaza. 1999. p. 110. Citado por:
Foschi,Maria Laura. Merleau-Ponty: el cuerpo como apertura al mundo teatral...

> Ibid. p. 16

8 Ibid. p. 10



Por ello es importante observar que el mundo estd arménicamente unido a nosotros y
no puede ser pensado como algo ajeno, como un objeto lejano que se despliega contrario
nuestro. En palabras de Merleau-Ponty: “el mundo estd a mi alrededor, no frente a mi, me
envuelve, me engloba”’. Por lo que el cuerpo es, continia Merleau-Ponty: “el horizonte
permanente de todos mis pensamientos™®. Para la fenomenologia, el mundo est4 ahi antes de
cualquier consideracion siendo el ser humano parte del entretejido de la naturaleza. Bajo la
mirada de Merleau-Ponty: “el hombre esta investido en las cosas, y éstas investidas en éI””.
Por lo que se podria analizar que la relacion que el ser humano posee con el mundo es una
relacion existencial, pre-comprensiva haciendo del cuerpo su continuado perceptivo. Dice
Merleau-Ponty: “visible y mévil, mi cuerpo esta en el nimero de las cosas, es una de ellas,
pertenece al tejido del mundo, y su cohesion es la de una cosa”'’. Es asi como la educacion
artistica puede ser ese entretejido entre el estudiante, el mundo de las artes y la sensibilidad
siendo el conector su cuerpo.

La concepcion del ser humano que propuso en su momento Heidegger como “ser en
el mundo”, anula toda inmaterialidad y las distancias ontoldgicas dadas por la objetivacion
del mundo. Esto lo sustenta Merleau-Ponty cuando afirma: “no hay pues que preguntarse si
percibimos verdaderamente un mundo, sino decir por el contrario: el mundo es lo que
percibimos™'". En consecuencias somos hechos de la misma tela que el resto de las cosas, es
decir, el ser humano es carne que no puede dejar de percibir porque existe como espiritu
encarnado en perpetua comunion vital con el mundo, asi lo afirma Merleau-Ponty: “estamos
condenados al sentido”'?. De este modo esta propuesta de dar a la educacion artistica a partir
de todos los sentidos, abre la posibilidad que el alumno perciba el arte desde la sensibilidad
de todo su cuerpo y encarne la vivencia de las artes, en cada encuentro, como parte de su
propia experiencia y mire al mundo a partir de otros ojos. A partir de los ojos de la
sensibilidad y del amor.

Por lo que la filosofia del cuerpo en la obra de Merleau-Ponty lleva a tomar en cuenta
los problemas de la percepcion y del objeto. Para el fildsofo Maurice, el comportamiento es
siempre perceptivo. Es decir que como percibimos es como actuamos. Vinculando esto con
la escuela, podriamos reflexionar que segun la percepcion de cada estudiante, en cualquier
contexto, implica un determinado comportamiento. En el caso especifico de las clases de
educacion artistica el alumno segiin el comportamiento que podamos observar como
docentes, nos brinda la idea de como esta percibiendo la actividad. Entonces no nos debemos
centrar en una simple motivacioén en la actividad, sino otorgarle un espectro mucho mas
amplio del arte, a diferencia como hasta ahora tradicionalmente se ha dado. Proporcionandole
asi un gran campo de posibilidades de percibir el arte y encarnar al mundo desde su
percepcion.

7 Merleau-Ponty, M. El ojo del espiritu. Barcelona. Ediciones Paidos Ibérica, S.A. 1986. p. 44, Citado por:
Foschi,Maria Laura. Merleau-Ponty: el cuerpo como apertura al mundo teatral...
¥ Merleau-Ponty, M. Fenomenologia de la percepcion. Barcelona Editorial Altaza. 1999. p. 13. Citado por:
Foschi,Maria Laura. Merleau-Ponty: el cuerpo como apertura al mundo teatral...
? Merleau-Ponty, M. El mundo de la percepcion. México. Fondo de Cultura Econémico. 2003. p. 31. Citado
por: Foschi,Maria Laura. Merleau-Ponty: el cuerpo como apertura al mundo teatral...
' Merleau-Ponty, M. El ojo del espiritu. Barcelona. Ediciones Paidos Ibérica, S.A. 1986. p.86, Citado por:
Foschi,Maria Laura. Merleau-Ponty: el cuerpo como apertura al mundo teatral...
" Merleau-Ponty, M. Fenomenologia de la percepcion. Barcelona Editorial Altaza. 1999. p. 16. Citado por:
Eoschi,Maria Laura. Merleau-Ponty: el cuerpo como apertura al mundo teatral...

1bid. p. 19.



Con respecto a la percepcion que se refiere Merleau-Ponty, este amplia que no es un
comportamiento entre otros, sino al contrario es el modo de ser de toda actuacion, porque en
substancia toda conducta es de un sujeto viviente, y este sujeto es un ser corporeo en medio
del mundo. En consecuencia, bajo la mirada fenomenologica, vivir corpdreamente en este
mundo denota estar comprometido con €l en una experiencia corporeo-perceptivo-praxica.
Entonces esa experiencia perceptiva ratifica que el sujeto comprenda el sentido de la
situacion y ello no proviene de una especie de conciencia ideal que ¢l posea de antemano. La
comprension surge de la propia actuacion corporeo-perceptiva de ese momento, en medio de
la situacion-que-esta- percibiendo-desde-si.

Relacionandolo con la experiencia escolar en el aula de clase, la experiencia vivida
por los estudiantes brindara el conocimiento adquirido en cada sesion, el cual serd desde una
experiencia corpdreo-perceptivo-praxica. Ya que cada sesion de clase implicard una
conducta de un sujeto viviente, por ende es un ser corpdreo en medio del mundo, en este caso
especifico, en el mundo del arte y sus distintas manifestaciones artisticas. Esta experiencia 'y
este conocimiento adquirido por los estudiantes en las sesiones de esta propuesta de
educacion artistica , se basan en la idea del Merleau-Ponty cuando hace referencia a que el
ser es sindbnimo de estar situado y que en este comportamiento situacional, el sentido es, por
lo tanto vivido.

Esto implica que a través de la percepcion se llega al objeto, y se trata de un objeto
va constituido porque se halla siempre cargado. En este sentido lograr que el alumno perciba
de una forma distinta la educacion artistica y a su vez al arte, la percepcion del mismo
estudiante lo llevard a este objetivo, el cual a su vez es un conocimiento que ya esta
constituido porque es mundo, y el estudiante a través de su percepcion lo hara parte de ¢él.
Evocando las palabras de Merleau-Ponty: “todas las experiencias que del mismo hemos
tenido o podriamos tener.”"> Es decir, que en los encuentros de las clases de educacion
artisitca estara implicita las experiencias de los alumnos y las que obtendran a partir de lo
vivido y percibido en cada clase. Por lo que la experiencia perceptiva revela que el origen
del objeto (el mundo del arte), la aparicion del ser (la percepcion del alumno), se produce en
su experiencia (lo vivido), y es asi como hay para el estudiante un en-si. Podemos ratificar
que aprendiendo desde el arte es un en-si para el resto de la vida del estudiante y de sus
experiencias. Esto lo ratifica la idea de Merleau-Ponty cuando dice: “en el cuerpo se haya
tanto al sujeto perceptor como al mundo percibido.”"*

En consecuencia el sujeto de la percepcion, en este caso el estudiante de educacion
artistica, no se puede explicar por la presencia de estimulos (segln la fisica) ni por los 6rganos
de los sentidos (segun la biologia). Tampoco es un hecho que replique a la condicion de
causalidad; en suma supone lo que afirma Merleu-Ponty'> una re-creacién o una re-
constitucion del mundo en cada momento, para lo cual se dispone de un campo perceptivo
presente y actual, una superficie de contacto con el mundo que cubre la subjetividad. En esta
propuesta de las clases de educacion artitica, no se estimulard al alumno, se le mostrard un
mundo en sus diferentes manifestaciones artisticas que cada uno percibird y lo hard mundo
en si.

2. Todo y todos nos relacionamos con el arte.

B Ibid. p. 194
' Ibid. p. 194
"> Merleau-Ponty, Maurice. Fenomenologia de la percepcién. Barcelona, Planeta. 1985.,p. 223.



El siguiente punto tratara de mostrar el concepto de arte en forma general y vincular
surelacion con la educacion. En cuanto a una definiciéon comun de lo que es el arte podriamos
decir que es toda forma de expresion de cardcter creativo que puede tener un ser humano.
Por tano es la forma de expresar lo que siente una persona a través de una infinidad de
formas y técnicas. En otras palabras el arte es la capacidad que tiene un ser humano para
representar sus sentimientos, emociones y percepciones acerca de su experiencia y desarrollo
creativo. Por lo que hasta ahora vemos en esta concepcion del arte observamos que involucra
sentimientos, emociones y percepciones.

A lo largo de la historia, el concepto de arte se ha ido expandiendo por todo el mundo
en todas sus formas. En la antigiiedad, cuando un ser se referia al arte, s6lo daba a entender
algunos aspectos como por ejemplo la pintura y el dibujo. En el presente este concepto abarca
mucho mas que eso, vale la pena decir que en muchos paises el arte es uno de los
componentes mas importantes de la cultura, como es el caso de la Argentina, donde el tango
es una de sus obras mas tradicionales y que lo han dado a conocer a través de los tiempos. Y
asi se podria nombrar a muchas otras culturas cuyas manifestaciones artisticas forman parte
de su historia y tradiciones que las han dado a conocer en el tiempo.

Otra definicién interesante del arte, de acuerdo con Papeneau “El arte implica
creatividad e imaginacion. Puede presentar el mundo tal como se percibe con los sentidos o
presentarlo simbdlica o metaforicamente. Puede tener como meta expresar o evocar diversas
emociones y respuestas. Mas alla de estos comentarios, el arte es muy dificil de definir.”'®
En base a esta vision, podriamos referir que dentro de la escuela el arte podemos trabajarlo
desde la percepcion de todos los sentidos. De este modo al observar la clasificacion anterior
sobre el arte, podemos darnos cuenta que dentro de la escuela, tenemos un gran abanico de
posibilidades para trabajar la educacion artistica. Sin limitarlo a un solo sentido como la vista
0 a una sola manifestacion artistica como la pintura.

Es asi como dentro del aula de clase se pude trabajar una nueva propuesta con respecto
a la educacion artistica. Tradicionalmente en la escuela se ha ensefiado la educacion artistica
con base tinicamente al sentido de la vista y mostrando al estudiante el arte s6lo como artes
plasticas. Es por esta razon que proponemos que la ensenanza del arte debe realizarse través
de todos los sentidos, en base a la fenomenologia de la percepcion expuesta con anterioridad,
tomando en cuenta que cada uno de los encuentros en las clases de educacion artistica deben
propiciar la vivencia de las distintas manifestaciones artisticas, las cuales son un campo de
posibilidades para trabajar con todo el cuerpo para que cada alumno pueda in-corporar el
arte, hacerlo suyo, hacer cuerpo con €l.

3. Cuerpo, sensibilidad, arte y mundo

La sensibilidad es una capacidad humana que todos poseemos, razén por la que
podemos dar una idea de la gran importancia que tiene la cultura estética. La sensibilidad
como toda facultad humana se expresa o materializa en diferentes formas y de acuerdo con
el modo de sentir de cada pais, el grupo social o a la familia a que pertenece el individuo. En
otras palabras podriamos agregar que la sensibilidad es la capacidad propia de los seres vivos
de percibir sensaciones y de responder a muy pequenas excitaciones, estimulos y causas. O

' Papineau, David. Filosofia. Editorial Blume. Barcelona. 2011. p. 174.



sea, es una tendencia natural del ser humano a sentir emociones, las mismas provocadas por
estimulos externos.

Gracias a la sensibilidad artistica somos capaces de percibir a través de los sentidos
la belleza, sus formas y colores y disfrutar de la armonia que provoca. Y con la herramienta
fundamental del lenguaje abstracto del arte, y sin necesidad de tener conocimiento previo,
entrar en contacto con un mundo de sensaciones Unicas que nos haran disfrutar de lo que nos
rodea. Se trata de un viaje a través de los sentidos, con el que el espectador consigue, por un
lado, enriquecer su mundo y por otro, hacer que la obra renazca, se multiplique y adquiera
su verdadero significado al ser sentida e interpretada por la sensibilidad de aquel que esta
incorporando a su acervo cultural, a su sensibilidad, a sus recuerdos y a sus emociones.

Por otra parte analicemos la sensibilidad en la filosofia de Merleau-Ponty, para iniciar
podriamos citar al autor cuando se refiere: “a que el cuerpo es una cosa sensible cuyos
movimientos constituyen una masa articulada en lo simultdneo y lo sucesivo. Se trata de un
sistema diacritico, que es la clave de boveda del mundo o inversamente tiene su clave de
boveda en el mundo y abre al mundo”.'” Podriamos decir entonces en base al filosofo que la
sensibilidad es nuestra llave que nos abre al mundo. Y es la herramienta para que haya esa
relacion de carne entre el cuerpo y el mundo. Entonces podriamos relacionar esta idea con la
escuela, si en las clases de educacion artistica trabajamos en pro a la sensibilidad a través del
arte, le estamos dando la herramienta al estudiante para volverse mundo en €l y con los otros.

Continuando con la idea de Merleau-Ponty podriamos agregar que la nocion de
esquema corporal como sistema de equivalencias y la reflexividad del cuerpo propio, hacen
posible comprender el quiasmo cuerpo-cosas. Esto implica el desdoblamiento del cuerpo en
adentro y afuera; es decir que circula en paralelo al desdoblamiento de las cosas en su adentro
y su afuera. Estos dos desdoblamientos hacen posible la insercién del mundo entre las dos
hojas del cuerpo, y la inserciéon del cuerpo entre las dos hojas de cada cosa y el mundo. Es
decir que en este proceso la sensibilidad juega un papel importante que hace o que facilita
esta retorica que habla Merleau-Ponty. Por lo que en la escuela dentro del contexto del aula,
al permitir al estudiante que viva desde su experiencia las sensaciones que le despiertan las
distintas manifestaciones artisticas, obtendrian en ese contacto con la sensibilidad la apertura
de las puertas de esa béveda del mundo, desde ese desdoblamiento cuerpo-cosas.

También el cuerpo es un sensible ejemplar que ofrece a quien lo habita la posibilidad
de sentir todo lo que se le asemeja en el mundo exterior. Esto es que el estudiante desde su
sensibilidad podra conectarse con el mundo de las artes a través de cada encuentro en la clase
de educacion artistica. Vale decir que relacionandolo en que se apropie en el tejido de las
cosas, el estudiante lo atraeria todo hacia si y por esta misma accidon comunicaria a las cosas
sobre las que se cerrariay a las que se abriria, por ende la sensibilidad concierne a las palabras
de Merleau-Ponty: "esta identidad sin superposicion, esta diferencia sin contradiccion, esta
separacion del adentro y del afuera que constituyen su secreto natal”.'® Lo que la sensibilidad
seria ese proceso natural del cuerpo en hacerse carne con las cosas del mundo, es decir que
podriamos hacer la analogia de ver la sensibilidad como el filtro del cuerpo ante el mundo.

Igualmente por su propio desarrollo evolutivo el cuerpo nos une a las cosas
manteniendo entrelazadas una en la otra las dos hojas de la que esta hecho, en otros términos

'7 Merleau-Ponty, Maurice. La nature. Notes. Cours du Collége de France, pp. 284-285. Citado por: Ralon de
Walton, Graciela. Nocion de simbolismo en Merleau-Ponty. Universidad Nacional de General San Martin.
Buenos Aires Argentina. Disponible en: https://www.bu.edu/wcp/Papers/Cult/CultRalo.htm
18 77,

1bid., p. 179



como bien afirma Merleau-Ponty: “...1a masa sensible que ¢l es y la masa de lo sensible
donde ¢l nace por segregacion y a la que como vidente permanece abierto.”’” En otras
palabras esta doble referencia no es un hecho casual sino que cada referencia llama a la otra.
A saber que el mundo visto no estd en mi cuerpo ni tampoco en el mundo visible. Sino al
contrario que el cuerpo como cosa sensible y el cuerpo como sintiente se da la relacion de
una insercion reciproca de uno en otro. Coincidiendo con las palabras de Merleau-Ponty:
"hay dos circulos, o dos torbellinos, o dos esferas, concéntricas cuando yo vivo
ingenuamente, y desde que yo me interrogo, un poco descentradas una por relacion a la
otra."*” Es el diario vivir del ser humano a lo que se refiere el autor, y en el caso de los
estudiantes de educacion artistica esos dos torbellinos acercan a la sensibilidad que
desarrollarian en las actividades y los sentimientos que estos le produciran.

Sobre la base de las consideraciones anteriores podriamos continuar que el cuerpo se
percibe a si mismo como una organizacion estructurada, en la que al igual que en la obra de
arte, no es posible separar la expresion de lo expresado. Ademas, las cosas se presentan como
sistemas de colores, de olores, de apariencia tactiles que de acuerdo con Merleau-Ponty: "se
simbolizan y se modifican mutuamente y se acomodan unas a otras segun una légica real que
la ciencia tiene la funcién de explicitar y cuyo analisis esta muy lejos de ser acabado."*' En
el ambito escolar se puede experimentar, en cada encuentro de clase, la relacion de los
estudiantes con el mundo de las artes, desde el desarrollo de su sensibilidad e incluyendo
cada sentido de su ser. En otras palabras, ver el arte desde todos sus sentidos, no sélo el de la
vista; sino que cada estudiante tenga un encuentro con la obra de arte desde sus ojos, sus
oidos, su tacto e incluso desde su olfato, para asi desarrollar en ¢l la capacidad de sentir y
apreciar al mundo desde su sensibilidad.

Asi pues, siguiendo a Merleau-Ponty, puede decirse que el cuerpo tiene un caracter
fundamental en la sensacion, y que nuestra posesion sensible es la base de toda comprension.
En tal sentido, puede decirse que toda su filosofia es una ciencia de los sentidos, un analisis
de la intencionalidad corporal que muestra en palabras de Merleau-Ponty: “figuracion de lo
invisible en lo visible”?, siendo el primero la razén del segundo, una inminente visibilidad.
Puesto que ambos forman parte de la sensacion, en ella hayamos vestigios del sentido y del
sentir que se generan en la interpelacion continua de la vida y de la ontologia de lo sensible.
Es evidente entonces que percibir es un acto subjetivo. No hay dos personas que lo hagan de
la misma manera. Existe una relacion clara entre lo que percibimos, lo que pensamos y lo
que sentimos; es decir, entre nuestra forma de interpretar el mundo y nuestra inteligencia.

4. Amor, alteridad y educacion para las artes
Desde la perspectiva de Merleau-Ponty, como Husserl, prueba la existencia del otro

por analogia con el comportamiento del ego; no obstante, la analogia de Merleau-Ponty no
es un argumento o un razonamiento absoluto, sino un hecho. Su intersubjetividad se refiere

¥ Ibid, p. 179

% Ibid, p. 182

*! Merleau-Ponty, Mauirce. Fenomenologia de la percepcion. p. 48. Citado por: Ralon de Walton, Graciela.
Nocién de Simbolismo en Merleau-Ponty...

*’Merleau-Ponty, Maurice. La nature. Notes. Cours du Collége de France, pp. 284-285. Citado por: Lopez
Sanchez, Ma. Carmen. El arte como modelo de compresion y la comprension del arte contemporaneo. Thémata
Revista de filosofia. Num. 39. 2007. UNED, Madrid. Disponible en:
http://institucional.us.es/revistas/themata/39/art59.pdf



a que el cuerpo es el que ofrece la presencia del otro. La filosofia de Merleau-Ponty se
relaciona como la filosofia del encuentro; es mas, su categoria central, la existencia, solo se
realiza en comunicacion con los otros; la misma percepcion es una forma de intercambio
entre el sujeto y el mundo, es el suelo natal del sentido. Por eso el otro es mi complemento
en el mundo. Aqui vemos presente los sentimientos y el amor. El ser solo puede ser definido
en términos de intersubjetividad; la posibilidad de la subjetividad presupone la
intersubjetividad y no a la inversa, como parecia ocurrir en Husserl. La intersubjetividad de
Merleau-Ponty la podemos reflejar en las relaciones de integracion social dentro del aula
escolar, en este caso especifico en las sesiones de educacion artistica y el encuentro entre el
arte, el cuerpo y la sensibilidad.

Efectivamente, el punto de partida de Merleau-Ponty es la relacion como algo ya
dado. El afirma que para instaurar significaciones el cuerpo necesita al otro. Es precisamente
por lo que puede afirmarse que en la educacion para las artes es fundamental la interaccion
entre iguales, para lograr un aprendizaje artistico. La pluralidad de existencias no supone,
pues, ninguna inferencia supuesta, simplemente se experimenta de manera directa, no refleja.
Pluralidad no equivale a reversibilidad, esto es, que aunque podamos relacionarnos con el
otro no significa que podamos ser ¢él, no podemos penetrar totalmente en ¢l, é1 mantiene su
individualidad y su misterio. Del mismo modo, puede afirmarase, que mi cuerpo es, a la vez,
objeto para otro y sujeto para mi, por lo que hay una dialéctica entre la existencia individual
y la coexistencia social. Esta dialéctica no implica contradiccion, sino tension entre dos
existencias que se afirman negéndose.

Es por ende que el otro no es la negacién de mi yo, sino la entrada de éste en la
constelacion de la alteridad. Por eso lo social se diferencia de lo natural. Esto se refiere a que
no se existe en tercera persona, sino en el seno de un &mbito de coexistencia. Lo social no es
una cosa, sino una forma, que bien podria ser una forma de amor. El ser del otro no consiste
en ser constituido por mi en la sintesis de mis vivencias. No hay sujeto transcendental fuera
del mundo, no hay cogito separado de una situacion. Por lo que Merleau-Ponty da carne a la
intersubjetividad de Husserl. Los otros son carne de mi carne. Asocidndolo al area escolar,
el aprendizaje acompafiado con mis iguales desde la sensibilidad y el amor se hard mas grato,
tocard mi alma, se perpetuara a través del tiempo y se hard carne en mi desde lo positivo y lo
agradable.

Por estas razones, al comenzar reconociendo a los otros se afirma que se es otro en
los otros. En otras palabras la existencia del otro es un hecho, pero un hecho para mi, esta
entre mis propias posibilidades y solo tiene el valor de hecho porque es vivida y comprendida
por mi. Vale decir que resulta imposible vivir la presencia del otro tal y como es para si
mismo. El otro existe para mi como medio de coexistencia irrenunciable; es decir, que el otro
y yo, soledad y comunicaciéon, son momentos de un Unico fendmeno que podriamos
atribuirselo al fenomeno del amor. Este seria el sentido de que el otro tiene para mi.
Merleau-Ponty esta convencido de que no hay soledad absoluta, pero tampoco hay
comunicacion total. Por lo que nuestra existencia tiene una dimension social porque
existimos en un mundo cultural, porque el sentido de mi vida depende de mi presente, de mi
pasado y también de las relaciones que establezco con los otros. Aqui vemos la implicacion
del amor en la filosofia de este autor. Puesto que los otros son las coordenadas permanentes
de nuestra vida. Merleau-Ponty menciona la verdad como el yo con los otros en el mundo,
en el devenir incesante de la historia y de la sociedad. Aunque la verdad se encuentra presente
de modo informe en el sujeto singular, su cuna esta en la intersubjetividad. Analégicamente



concluyendo en el amor. Estas ideas pueden ser un referente principal para una educacion
para las artes, distinta, otra, diferente.

Epilogo: educare 'y educere en la educacion artistica

Para Jos¢ Manuel Tourifian Lopez, desde el punto de vista de la pedagogia, hay una
tarea investigativa en la educacion artistica como disciplina, orientada a comprender la
extension del concepto de educacion artistica. En esa tarea, se pueden establecer y definir
significaciones potenciales de las artes como enigma de la educacion. Esas significaciones
dan sentido a la relacion artes-educacion y justifican la diferencia conceptual para la
educacion artistica entendida como ambito general de educacion.” Para Tourifian Lopez, al
hablar de las artes como dmbito general de educacion, no se debe confundir con hacer artistas
en pequefio dentro del sistema regular educativo. Es mas bien el asumir, que la educacion
artistica es un espacio para la educacion que permite realizar, desde los contenidos y formas
de expresion de las artes, el caracter y el sentido inherentes al significado de educacion. Es
entender y contribuir a la formacion de todos los estudiantes desde las artes, asumidas como
parte de educar. Un educar que, en palabras de Valera-Villegas, “significa un dar una
herencia sin testamento, porque se trata de una entrega, de un dar ese algo a alguien con la
libertad suficiente para re-crearlo”.** Ahora bien, y a manera de puntos referenciales para
seguir estudiando y pensando sobre los asuntos que aqui nos ocupan pueden sefalarse los
siguientes:

% Una educacion para las artes, asi concebida, supone una reinvencion, una
renovacion y un enriquecimiento de la tradicion de manera tal que, no solo se
logren desde los espacios de educacion artistica, el aprender a colorear o a
dibujar, sino que se logre ensenar la sensibilidad de las artes a partir de todo
nuestro cuerpo.25
Es educar desde la experiencia, desde el acontecer , desde la expresividad, la
sensibilidad y la percepcion provocando asi un proceso de formacidon, un
proceso de e-ducare 'y el e-ducere en accion conjunta e implicativa.

Una experiencia pedagdgica orientada por la pregunta: ;como ensefiar la
sensibilidad a través de la educacion artistica, por ejemplo? Supondria poner
en la escena del aula todas las manifestaciones del arte. Y trabajar con todos
los sentidos de los estudiantes, para tratar de lograr que ellos aprendan a sentir
la musica, la danza, las artes plasticas, el teatro, la literatura y la
cinematografia. Y a partir de alli, ellos desplegaran toda su creatividad y toda
la sensibilidad adquirida a través del dibujo, por ejemplo. En otras palabras,
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# Véase a Tourifian Lopez, J.M., Artes y educacion fundamentos de pedagogia mesoaxiolégica. Netbiblo, S.L.
La Coruna, 2010.

* Valera-Villegas. G. Experimentar la ensefianza. El ensayo pedagogico. Ensayo y Error Revista de Educacién
y Ciencias Sociales. No. 48. Universidad Nacional Experimental Simoén Rodriguez, Caracas. 2015.

> Hay muchos estudios relacionados con el acoplamiento del arte y la educacion, por ejemplo Juan José Jové
Peres en su trabajo de la psicologia del arte de Vygotsky hace referencia a esta dualidad a través del estudio de
la psicologia del arte, la cual debe ser fundamentalmente una disciplina cientifica que intente desvelar el papel
desempenado por las diversas funciones psiquicas en la produccién y disfrute de las obras. En este sentido da
gran importancia al papel desempefiado por las emociones, la percepcion, la memoria, la imaginacion, la
fantasia, el pensamiento y lo cognitivo, que implica procesos perceptivos, conceptuales, intelectuales, entre
otros, que no estan al margen de lo emocional y que van de la mano con la sensibilidad implicita en el arte. Cfr.
Jové Peres, J.J. vygotsky y la educacion artistica. Universitat de Leida. 2003



cada estudiante mostrara su experiencia vivida con el arte y la sensibilidad en
un dibujo elaborado por él, sin normas, sin instrucciones castrantes. Sus
manifestaciones seran el encuentro entre la sensibilidad del arte y la de ellos
expresadas en un producto: el dibujo. Por lo que, posiblemente, esta
experiencia pedagogica supondria una vision que implica a la educacion
artistica como formadora y trans-formadora del acontecer del estudiante. Que
introducird a su historia de vida la experiencia de vivir el arte y aprender la
sensibilidad del arte con todo su cuerpo.

Sobre la base de las consideraciones anteriores la educacion artistica
deberiamos pensar, que es una puesta al mundo a través de nuestro cuerpo.
Como plantea Maurice Merleau-Ponty: “...no puedo pensarme como una
parte del mundo, como simple objeto de la biologia, de la psicologiay la
sociologia, ni encerrarme en el universo de la ciencia. Todo cuanto sé¢ del
mundo, incluso lo sabido por ciencia, lo sé a partir de una visién mas o de una
experiencia del mundo sin la cual nada significaria los simbolos de la ciencia.
Todo el universo de la ciencia esta construido sobre el mundo vivido”.** Por
ende nosotros somos la fuente de todo conocimiento y la educacion artistica
es un medio para llenarnos de experiencias y conocimientos en cada
acontecimiento vivido.

Cabe aqui citar una definicion de educacion artistica que, a nuestro entender,
sintetiza en parte la vision que hemos venido expresando sobre esta disciplina:
“La educacion artistica es el campo de conocimiento, practicas y
emprendimientos que busca potenciar y desarrollar la sensibilidad, la
experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresion simbdlica a partir
de manifestaciones tanto materiales como inmateriales en contextos
interculturales que son expresadas desde lo sonoro, lo visual y lo literario,
teniendo presentes nuestros modos de relacionarnos con el arte, la cultura y el
patrimonio.””’ Esta concepcién permite mostrar otra forma de mirar la
educacion artistica, la cual es muy distinta a la que se practica al menos en
Venezuela en la actualidad, reducida a una simple practica de artes plasticas
o de conocimiento historico de las artes plasticas.

La educacion artistica supone enfatizar en la ensefianza de la sensibilidad, con
la finalidad de que los estudiantes utilicen cada una de las particulas de su
cuerpo y no sdlo la vista como conductora del mundo de las artes.
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